«La tesis y la antitesis
nada diferente un /mite es

el limite no es lo mismo q 1e un limite releva-
el limite tiene un mas-alla
se mantiene en contacto
debe ser transgredido donde resurge 1n limite
te, que no es uno. La solucion es
transcendental,

«[.a esencia —est{i «La nec=sidad

rivada de funda-

el que

scmeian-

?

como su pre-

una especie de li-
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Criticar* — (R

El ser en el limite:
proposicion,

este libro.

Perséfone,

negruras terrestres

no ha oido recibir el nombre mas

que de si mismo

lenguas

naturales,

el dominio

mal que bien

transgredido.
54 propio limite extrafio.

€l mdargen
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censar su otro. Su otro: lo que limita v de ic
que deriva
Pensar su otro:

Limite/ pasaje.

la relevancia del limite.

ha oido decir o ha oido querer decir, mas alla
de lo que se ha inscrito sobre la pared. interna
de su oido. Este 1m

inencontra-
la entrada v la salida;

«intencion consciente» del autor
como lector de su «propio» texto,

a Pensar su otrn: sU Propio otro, el pro
de su otro,
reconocerlo, se le echa en falta.

echamos de menos echarlo en fal-
en cuanto al otro, viene. a ser siem-
pre lo mismo. Entre el propio del otro y el
otro del propio.
la filosofia siempre ha oido,

los cantos de cier-
tos libros




CONSULUYVEDND 548 UG,

con su atuera, se ha oidc ha-

hablar una vez mas de si
misma, prestar sus categorias al /ogos del otro,

su propio timpano

acer resonar
equilibrar las presiones
entre ei adentro v el afue-

netrar violeatamente su campo de escucha

escuchamos lo que sé dice

reso-
nar en ella,

_ entre ei oido interno
y el oido medio,

estallar
el timpano hacién-
dose oir
Filosofar con un martillo.
& serd nece
romperles los oidos

«Oir con
los ojosy.

metaforas del ojoy
del oido!

el caracol de un
oido,

no esperando




discurso mas ruidoso economia
mas serena, menos perturbada, mejor servida,

4

4] aceptar este riesgo NO se arriesga nada.

a exterioridad azbsoluta
de otro lugar. a exterioridad, la alteridad

son conceptos 3
Este siembre se

ha ocubado de sz mismo,
el desborda-

miento €s st ODJeTC.

un movimiento inescuchado
de otro que @ ya no seria s# viro.

e e

bre si mismo

ha salido el dia-




la membrana del
timpano,
separa el conducto auricular del oide medio

la finura del cido estd en relacion
directa con la oblicuidad del timpano. El tim-
pano. bizquea.
Consecuencia: dislocar el oido

habla es ¢l esperma,

«Persetone»




uno vy otro

un limie, S margen
intinito

Organo
por donde pene-

tran en nosotros
las sensaciones au-

«martillo que habla» «que tiene el tercer dltwas)

oido»

mecanica musical.

- interior




sntiende el ser: su propio.

ra los 1iMmpanos

basar este limite humanos

un limite, no separa Y& el adentro del afuera

limite/pasaje,
se nlega a si mismo dejando sorda
ropia voz?

No hay respuesta,

el hueco de un oido donde nosotros
Ueremoes ir a ver.

nmpano €5 un CﬂjﬁS

de resonancia para
del concepto. los umo-
res. |
Lo mismo que
se puede uno in-
quietar con la idea
el timpano, es oblicuo? del tim PENGs,
»




no hay limite ez general?

este organo disunto, diferenciado, articulado,
que produce ei cfecto de proximidad, de pro-
piedad absolura,
diferencia orgznica.
an ruido de-

masiado wviolen-

_

clamar contra el fin de tener miedo

0s Organos, de |os otros. {
se trata incansablemente del oido.

«rompe uno la




la cuestion 3

Critilra.

menos ruidosc.

Mny-p roxINIO

el timpano,




oirse na-

la economia, la sexualidad, el
lenguaje, la semantica, la retorica,

S su |imize absoliuto]

presentacion sonora. la hipotesis
mds insistente :de este libro.

vibracion sonora

— la proximidad del sentido del ser
en el habla

acontecimiento, nNecesario € INencon-

nio infinito

del ser (y de lo) propio; interio-
rizar todo limite como a/go gue es

el suyo propro.

cada ruido

secreto del

el afue-

el adentro;
lo caver-
una voz

«cavernosan

baja y profunda,




ae.lmitadaS‘ asignadas N
z et OCO 2n €XCeso.
del atuera un discurso teo-
rico riguroso, sistematico v C’JI‘]S&CUCQ[C _

una envoltura: el todo esta im-  «Hajo profundo»

«baja cantarina»

lugar a una el canto mas lige-

deformacién general del es
«bajo profun-

En tanto que no se haya

destruido ese timpano

el lento viaje
hacia una presa in-
tEr1or.y




profundo»

descender paso a

por debajo del ni-
» vel del mar (...)
abrirse camino a
través de los orga-

: mas profundos;

e bd
|

e L T

\

un cantante, surgl-
do de la tierra tibta

s da

28

m




denegacién o la precipitacion, |
la necedad.

y proceder
para dejar marcas irreversibles.

a 1gnorancia o

ina espe-
cie desconocida*;

_—

mds vulgar,

B misteriosa es |
la voz que canta,
con respecto a la
voz que habla.

El misterio

uede ser repre-
sentado como un




inquietarse por la pasividad

es necesario (saber) destruir lo que

s€ destruye. ;
lo ex-

trae -del fondo ce-
. nagoso
la cuestion del margen.

deberian enturbiar la linea que separa
[.a elocucion
musical,

la l6gica del margen,

Ser mas que voz
humana y los rit-
mos de la fauna, de
la flora, incluso los
del reino mineral
donde toda velei-
dad de gesto se
transcribe en una
forma petrificada.

«a cuerpo descubiertoy.

Desborda y hace reventar:
obliga a contar en su margen




disloca 2l cuerpo

el margen se mantiene dentro y fuera.

margen,

Fuera
porque el margen, s# margen, s« afuera estan
vacios estan fuera:

margen relevada
No habremos,

su margen esta dentro o fuera, den-
tro y fuera, a la vez

| Escribir de

otra manera. Delimitar la forma

ide calcular su margen,
violencia
al dislocar el timpano,,

siempre ha mantenido su timpano. Cues-
tion de ahora: atraviesa todo el libro. Como
poner la mano en el timpano

dentro porque -
entiende que conoce y domina su

lenguaje
cantado,

un enig-

enfrentado con lo
inefable, al presen-
tarse la linea melo-
dica

en un
idioma puramente
sonoro, de lo que

no podria ser di-

cho




@ ! timpano a
hacerle una lmpresion que

él no reconozca, donde ya no se encuentre,

la fuente del canto,
en vez de ser una

con un saber absoluto.

como siempre il
algun timpano, ya resuene o se calle, so-

bre la membrana

boca humana

un ingenio meca-
acer bascu-
lar todo el espacio del cuerpo propio en el
arrastre sin limite de las maquinas
La cuestién de la

en el hablar
musical

maquina es planteada
en los margenes

para provo-
car en el equilibrio del oido interno o
de los dos oidos,

en estado casi
_puro.... Yo mismo
tenia un fogono-

grafo (...)

como aparato gra-
bador,
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.oir ese otro

g] gramofono

timpano
sobre el timpano,

«El gran timpano es

j ¢l margen

an £ e s
L e todavia virgen que
€s '

esperaban para ser
grabados.

Cuando se de-
seaba escuchar,

la extrermidad

} El gran timpano
esta agu'ereado

El pequefio #impano es un cuadro

era nece-
sario aumentar el

y por los lados

pEnetran
” Il Il por abajo

! -Los timpanos re-
quieren ser cuidadosamente conservados y re-
novados cuando empiezan a




Eugar comun
llamado mpano?

un timpano es natural

vigila sus margenes como un espacio
virgen, homogéneo y negativo, dejando fuera
su afuera, sin marca, sin oposicion

historia de la verdad
oco contada en este libro.

lo que no puede

dejarse oir

un timpano, estalle o se injerte. Y
resiste
a los concepros de maquina o de naturaleza,

a articula-
ci6n, de la diferencia.

transformar en on-

das sonoras -




eco y articulacion légica
de un rumor que no se ha recibido,
que no tiene lugar.

las ondas

Fsra rePercusj(')n origina]es.»

todavia no ha son
entre |

ado,
a escritura y ¢l habla

Cuando

perfora, se muere de envidia

apenas, esperar.
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